LLETRES VIEYES

Poesies escaecies de
Benito Canella Meana

El curiosu casu del lliteratu y politicu uviein Benito
Canella Meana (1809-1882) pamique ye cuando menos
ablucante y sintomdticu del desapegu que dellos especia-
listes tienen escontra los autores que por convencion —que
non por conviceion— llamaremos, pa entendemos, “me-
nores”. A Canella Meana nunca nun se-y presto 1’aten-
cién que desixia la seriedd y correicion constructiva qu’a-
belluga’l so quefacer artisticu. Entés, a in nun-y queda
mds remediu qu’entrugase si nun sedrd porque naide-y
atropé a Benito Canella Meana nun llibru les composi-
ciones qu’asoleyare nes revistes y periédicos de la so dé-
mina. Los prexuicios puen ser, dacuando, mui remilgaos
y un migayu desdexaos.

La biografia de Benito Canella Meana organizase so-
manera alredor de les xeres politico-alministratives y de
xacer xuridicu, nes que paez ser que la so xestion dexo
bona giiella. Arriendes que secretariu xeneral y profesor
de la Universidad d"Uviéu, sabemos que foi diputdu llibe-
ral por Cangues d’Onis, maxistrdu y fiscal de I’ Audien-
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cia, teniente-alcalde del Ayuntamientu uviein, vice-presi-
dente del Conseyu de Provincia o gobernador civil nes is-
lles Baleares, Guiptizcoa y Santander. Home esmoleciu
pola instruccién popular, desempeiié tamién la docencia
na Sociedd Econémica d”Amigos del Pais, n’onde exer-
ceria de censor, y n’Asociacion pa la Ensefianza Gratui-
ta. Ansi, nel articulu necroldxicu qu’escriba’l caderalgu
Félix de Aramburu Zuluoaga diez dies depués de la muer-
te de Canella Meana, dirdse que yera una persona de cal-
ter “servicial, expansivo y afable” que despunté pol so
“activo celo en pro de los intereses permanentes de toda
sociedad culta”. Tala consideranza repetirdse cuando se
reproduza dalgun testu lliterariu d’elli, pos a pie de pdxi-
na anotardse que’l so autor fol un “asturiano amantisimo
y entusiasta por el progreso y las glorias de su provincia™.

Conociu mas por ser el proxenitor d’esi xigante pro-
meteicu de la investigacion asturianista llamau Fermin
Canella y Secades, y magar que la obra poética n’asturia-
nu conservada de so seya perescasa, en Benito Canella
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Meana afayamos a un vate de pulcru dicir y d’intensa
prospeutiva llingiiistica, que fadrd que, cuando seya’l ca-
su, adaute’l so llinguaxe lliterariu a les peculiaridaes zo-
nales nes que va a desendolcar 1’asuntu poéticu. Tolo cua-
lo confier-y a la so produicién recuperada una cierta mo-
dernidd tratdndose, como ye’l casu, d’un miembru de la
primera xeneracién del sieglu X1, y del que namds pode-
mos xulgar unos testos de vieyera que firma col alcufiu
d’El ciegu/o de Sobrescobio, fiomatu xustificable porque,
daquella, Canella Meana tien la visién enforma escontri-
llada y porque la so familia yera oriunda del conceyu co-
ydn, en concretu de la parroquia de Santa Maria d’Ovifia-
na y del pueblu de Sotu.

La faza lliteraria de Benito Canella repartese ente un
drama hestdricu en versu y prosa castellanes (E!l parcial
de Trastamara) y les poesies n’asturianu. El conxuntu del
llabor poéticu qu’al morrer mos legé Canella Meana con-
tendriase nun manuscritu entituldu Cantares y romances,
faules y utres coples al estilu con que falen los del conce-
yu d’Uviéu y utros de la reonda, por el Ciegu de Sobres-
cobio y del que ya s’ufiertaba anuncia en vida del escri-
tor cuando, por exemplu, apaez el didlogu “El diafin” tres
aflos enantes del so fallecimientu. Por embargo, esta obra
creo que ta esapaecida, de xuro arrequexada n’algin cuar-
tu o tapecida por una escombrera papelos apoliyaos. Giiei
nada sabemos, o nada sé yo, d’ella, y eso anque en 1887
Fermin Canella afirme que seya un llibru que “me pro-
pongo dar a la estampa”. A esa recopilacién correspuen-
den les seis poesies qu’aportaren a nds; pero ye mui pro-
bable qu’esistan dalgunes mds espublizaes porque delles
fontes inférmenmos que nos tltimos afios, Canella Mea-
na collaborare n’ £l Carbayon. Llamentablemente, na co-
leicién microfilmada del diariu que custodia la Bibliote-

ca Central de la Universidd d’Uviéu falten tolos nimbe-
ros de los afios 1879, 1880 y 1882.

L’analfs d’esti breve pifiu de poesies revélamos a un
criyador aposentdu, duefiu d’elementales anque utiles re-
cursos versificadores. Revélamos a una voz de criteriu
mediu qu’acarreta entd coles 16xiques dubies orto-grama-
ticales, y nel que nun sedra raro atopase con auto-correi-
ciones d’un mesmu términu dientro d’un mesmu poema.
La de Canella Meana talanto que ye una voz que, cono-
cedora del so algame estilisticu, nun entaina nel manexu
d’argumentos espositivos; una voz que nun restola nos
grandes temes ayenos a la identidd astur. Cavilgo que trd-
tase d’un autor que sabe perbién cudles son les sos Ilen-
des y aspiraciones como poeta modestu y que, poro, nun
va a apinar na faltriquera compositiva un biltu que, de-
pués, nun seya a espoxigar con acefiu nel desenrrollu po-
eméticu. Vamos atopamos con qu’a Benito Canella Mea-
na présta-y aparar les composiciones nuna aicién mui pre-
cisa, cuasimente nun socesu aneuddticu de final
sorpresivu o sarcésticu que resume 1’enfotu d’una visién
novedosa y xovial, incluso daqué atrevida, a la hora d’en-
carase’l poeta cola materia versal.

Canella Meana amuesa un prestosu enclin por una re-
alizacioén llirica del dibuxu amorosiegu de vitola tenue-
mente picafiona, poesia de maneres nada comprimies, que
se mueve despabilada dientro de los corsés estréficos, y
que lu asitia nun llugar sefialdu nel contestu decimondni-
cu. Canella Meana decantardse sobre too pola cadarma
del sonetu.

Una llarga composicién de cdsique 190 versos entitu-
lada “El diafiu” constitdi’l testu més antiguu que caltene-
mos de Benito Canella y tin de los mds afinaos del so au-



tor. Anque escritu n’avientu del afiu anterior, asoleydse’l
30 de setiembre de 1879 nel exemplar nimberu 27 (péxi-
nes 328-329) de La llustracion Gallega y Asturiana (Re-
vista decenal ilustrada), que, dende Madrid, empobinaba
I’hestoriador corufiés Manuel Murgufa, direutor lliterariu
de la empresa.

Perteneciente al subxéneru del didlogu formulariu, en
“El diafiu” atopdmonos con dos personaxes: un home de
nome Nol6n, que-y rellata a una muyer un alcuentru de-
moniacu na rodiada d’una ilesia; y una aldeana anénima,
con una funcién dientro la hestoria poco menos que f4ti-
ca, facilita que’l personaxe masculin-y tresllade tola pan-
tasmal esperiencia vivida. Llueu, apaez, indireutamente,
en boca de Noldn, otru personaxe: un cura pal que’l dia-
fiu represéntalu na sociedd’l refalfiamientu y la folgancia,
el pecdu humanu de la soberbia y I’ambicién, qu’él allu-
ga na ciudd y non n’aldea; tala concesién avala’l pensa-
mientu nada moxigatu del poeta. La pieza presenta, polo
desaxerao, un tonu irénicu, nel que s’asonsafien delles
creyencies y supercheries enforma espardies ente la xen-
te rural, como I’efeutu proteutor d’amuletos, y dentin-
ciense les farses milagreres ensin un minimu fundamen-
tu teol6xicu.

La pluma de Canella Meana decldrase mds prosaica nes
partes situacionales y dotada d’un especial precuru ritmi-
cu na descripcidn del diablu, un retratu enllenu d’ayalgues
imaxinistiques de favoratible caldu, que faen del frag-
mentu un retayu de primer orde. Al diafiu desctibrelu’l
campesin por aciu del fedor, y ye que los encontos senso-
riales sedran definitorios p’afitar 1’animalizdu dibuxu d’u-
na fiera que lu paraliza y apavoria. El poeta concéde-y es-
pecial relevancia a la pintura d’esti demoniu lliteraturizdu
colos atributos mads dafiibles de la tirria xabaz; espldyase

durante 38 versos octosildbicos nun retratu fisicu que va
d’arriba a abaxo y de delantre pa detras, una estampa mo-
délica pola fuercia pldstica del aparatu comparativu. La
espantible y pormenorizada semeya que’l personaxe de
Nolo fai del diafiu respuende a llugares comunes de la
iconograffa mitoldxica, mientres que’l cura apirremos
una interpretacion moral y axustada’l tiempu presente que
cuido que ye abondo vilida.

Dos meses depués, la mesma revista, nel so nimberu
34, correspondiente al 8 d’avientu de 1879, dedica-y un
suplementu ““a enaltecer las glorias que simboliza la pala-
bra Covadonga’; y na paxina 423 incldi dos sonetos de pu-
xu restrinxiu, dos poesies previsibles y daqué enxencles de
Benito Canella Meana: “La Virgen de Coadonga” y “La
batalla de Coadonga”, dos pieces que, gracies a la marca
del nimberu romanu, formen un fotum, por mor de la sida
y pretensiones que nelles aliten. En nota aparte, 11éese que
los poemes “imitan el dialecto de la zona de Covadonga,
en cuyo sitio paso el autor algunos afios de su juventud”.
Cuando seis afios mds tarde El Carbayén torne a reprodu-
cir los sonetos nel so nimberu 1.449, del llunes 23 de pa-
yares de 1885 (pdxina 3), éstos tampoco nun se dixebraran.

En “La Virgen de Coadonga” y “La batalla de Coa-
donga” tenemos dos de les cares del empericotiamientu
patridticu de la domina: Cuadonga como pilpayu del re-
xonalismu relixosu y devocional agarrotdu polos tépicos.
Pue apuntase que nel X1x y primeros momentos del XX
nun va a quedar poeta que nun asocie 1’espaciu hestéricu
de Cuadonga col espaciu totémicu de la identidd politico-
cultural tradicional del pueblu asturianu; y asina nun que-
dard poeta que, con méas voluntd qu’eficacia, nun anecie
nesa tema, y que nun lo faiga dende la épica cuasi falsifi-
cada d’un fechu fundacional.



Mentanto en “La Virgen de Coadonga” Canella Meana
canta la capacidd correutiva de la Santina, en “La batalla
de Coadonga” fai una escenificacion hiperbdlica de la lle-
enda pelayista, contraponiendo’l calter sanguinariu del
exércitu drabe a les coraes y el correchu mou de reparar
una profanacion col que se diz qu’actuara’l primer rei de
la monarquia asturiana.

En 1887, el rector y eruditu Fermin Canella reedita’l
llibru capital de Xosé Caveda y Nava Poesias selectas en
dialecto asturiano (Uviéu, Imprenta de Vicente Brid
[c/Canéniga, 18], 1887). Nél, Canella fiu amesta un capi-
tulu d’autores modernos, y asina, nes pdxines 272-273,
ufre tres guapos y llucios sonetos de so pd: “La polesa”,
“La fineza” y “Bien casada”.

Embaxo la ortodosia formal, alenden les intenciones
picardioses d’un espiritu qu’apuesta pola sensualidd vital
y que los convierte n’exercicios de sefialdd desacomple-
xada masque bien asimilada. L.os poemes tdn protagoni-
zaos por xente mozo y el nicleu temdticu ta siempres al-
rodiu les necesidaes amorosiegues. El poeta nun llorami-
ca pol tiempu qu’afuxe, sinén que gocialu na llozana
recriyacion llirica de los episodios epictireos del cortexu,
y acurtia asina la consciencia d’una realidd fosquera. Nes-
tos tres sonetos de galanura peraconseyable, poemes
qu’escapen a la condicién d’arruelos pola trabayada fac-
tura que presenten; nestos tres sonetos, camiento que so-
bresal el netu eloxu esclamativu de la condicion femeni-
na y una giieyada avanzada de les rellaciones; sobresalen
los afayadizos similes agropecuarios y unos desenllaces
tayantes nos que la muyer faise sentir con un curtiu par-
llamentu que ye una braera sentencia socioléxica y n’on-
de nun hai taramiellos. La muyer poetizada equi ye xoven
y soltera y tien una “autonomia” que nun-y solia otorgar
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el sistema patriarcal d’enténcenes. L’ausencia d’una iden-
tificacién nominal esauta nes moces que pasen a primer
planu nos sonetos de Canella Meana universaliza les con-
clusiones del mensaxe, saca’l testu d’un puntual llocalis-
mu pa llantalu n’otru estatus. Los personaxes femeninos
son o una “rapaza”, o una “moza”, o la “fia” de daquién,
0 “la Roxa/Roxina™ a seques.

En “La polesa”, Canella Meana defiende 1’autoridd de
la muyer pa nun amusgase delantre I’home. En “La fine-
za”, el poeta reclama pa la muyer un rol activu nel corte-
xu sexual al empar qu’un tratu dolce y respetuosu. En
“Bien casada” criticase’l matrimoniu premeditdu, el ca-
samientu por intereses econdmicos, y ponse I’ autor darréu
de llau de la llibertd d’eleicién de la muyer, nun decidiu
retu moratinianu a les gafes convenciones sociales.

El Diaiiu!

— Ay, Nolon, llégrome vete!
Ciintame por Dios el pasu,
pos témbrame tou el cuerpu,
el llance que rellataron.
(Foiverda?

—Y tan verdda

como xuntos aqui estamos.
—Non me lo digas, por Dios!
;Tii vives ya de millagru!

¢ Como viesti y non morristi
al mirate al par del Diafiu?
—Diva yo per tras la ilesia
en coses de mio pensando,
yun tufu, yun agoliu
arrecendiame al pasu



como los pelos de llobu
cuando s’avienta el ganau.
—¢Daba tufu d montesin?
—Mads pior era el olfatu.

Yo tusia y retusia;

tenia el pasa-pan tornau,

v al dar vuelta tras d’un sucu
afayo de frenti al Diablu.
Quedéme, niefia del alma,
como si yo fora un bdrganu;
pegaos los pies d tierra,

yo non daba pié nin brazu.
El aliendu fio abarquina,

y los pelos esplumaos,

v al redor de los mids giieyos
tudu vd cabeza abaxu.

— T fion fiziste la cruz?
—,;Qué mal conoces al Diafiu!
Siy tien cuenta fer les suyes,
sienta plaza de cristianu.

—/ Cuérdeste d’él como yera?
—Voy facét’el® s6 retratu:

tien cabeza puntiagia,

los mechos del pelo ralos,

con repuelgos de la tifia

que tevo cuando rapazu.

Ena frente tien dos cuernus,
los giieyos contrapuntiaos,
unu verde, utru paxizu

que remiella fartu gafos.

Tien la nariz remangda,

como tarangues los lldbios;
ye una tenada la boca

con dientes de garabatu,
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y con barbes de castron
que y pinguen per end’abaxu,
la 56 color del pelleyu
ye como caldu de sarru.
De los dos llombos y cuelguen
secos y llargos los brazos,
v al estremu de los dedos
uiies de Ferre y Milanu,
regiieltes y arrefilaes
pa facer meyor el ganchu.
Les vanielles del s6 pechu
encorvaes facen arcu,
y sotripau pa dientro
Jjaz una poza el s6 bazu.
Los cadriles, les rodiyes,
y dend’aqui para baxu,
son garavitos y zanques
como les d’un saltapraos.
Esta ye la so frontera;
voy dar giielt’al utru llau.
De la fiuca d les veries
ye un argadiellu cuayau
de giiesos que sey enrrieden
y dan por remate el rau,
que suena como cacios
cuando los lleven d rastru.
; Que te paez del compadre?
;qué te paez del mostrariu?
— Yo non sé, Nolo del alma,
como estds para contallu!
—Pos verds, replicé Nolo,
si pasé solu isti tragu.
Al mirame el enemigu
dio un xibliu, en pos un saltu,



sacudiendo pe los aires

el estallidu del rau,

que s’asemeyo un glaidu
cuando bufa y miaga un gatu.
— Viénose a ti?

—Non por ciertu:

en menos de dos reblagos,
entre la tierra y el muriu
metiose nel Campu Santu,
que ye tan malu el demoniu
que dempués de deperianos,
al que morrio siendo bonu
royei los giiesos rabiau.

Fui golviendo pocu d pocu,
tentéme co entrambes manes,
y les plantes de los piés
Jforonse desapiegandu.
Santigiiéme, y como pudi
dixi la Salve d peazos;

coyi fuerzes y el sentiu,

non corri, fui pasu d pasu;

y al colar pel sitiu en donde
fezo s0 furacu el Diaiiu,

vilu agurispiau en elle

como en so cueva estd el sapu.
Dend’alli diome un bufiu,
ponxose mirando gafu,

v echd fumu pe la boca
qu’afogaba con el tastu,

pos yera pez, yera'zufre
engiieltu en cuernu quemad...
Non vi mas.

—Bastante viesti:

doy el llance al mas plantau.

¢ Y iion diesti cuenta al cura?
—Aventome al primer pasu:
viome llegar d so casa
absorbiu y traspasau.

—;Qué traes, Nolo?— me dixo.
Yo dixe, —traigu un millagru.
— Vienes de Tifiana, Nolo?*
—Non me lo metia d baratu,
que non so la Virolana

que fexo aquelli espantayu,
porque les coses de Dios

han tratase por despaciu,

y debiera la xosticia

sentdi de firme la manu.

El mio fué rial, d’efecion:

vime frenti d frenti al Diariu.

— Ay, Nolon—contesto el cura,—
eso fiunca foi millagru.

;Si al menos vieres d Dios,
eso cai a l’otra manu!

mas ver al Dianu, Nolon,

ye llavor muy cotidianu.
Elli actie d toes partes,

en la feria y en mercau;

vd d la fila y esfoyaza,

que ye truchiman muy llargu,
y d les muyeres en misa
tiéntales con el pigazu.

Mas donde tien so collecha,
tien pacion y tien segaiu,
ye, Nolon, co los uciosos
que viven, Nolon, folgaos,
que revicien de fartucos,

y que yos sobren los cuartos.



En Uvieu y pel Madril

lu encuentres d cada pasu:
unes veces ye sefior,

otres veces ye llacayu,
posque, como ya te digo,

él vd donde sobra el granu.
jPero, Nolon, en la Aldea
sifion hay mas que fiarbasu,
fame, trabayos y peches,

;qué collecha quea al Diafiu?
jSi tii fores prestameru

0 pluma del Escribanu,

6 compraor al Gobiernu

de los que foren mios mansos!
Pero tii, Nolon, yes bonu,
andes siempr’al bon mandau,
y trabayes noche y dia

y fion t’abasta el compangu.

;Si refalfares siquiera

como Lin el mayorazgu!

Pero el tu pote, Nolon,

Aiunca peca pe lo untao...

Y por fin, y pa la postre,

voy date un conseyu sanu:
calla la boca: fion digas

que t’afayaste col Diafiu,

pos si lo saben los nefios

van d tirate pel sayu

y van cantate al oidu,

“iAh, Nolon! ;como ye el Diaiiu?”
y perderds la pacencia

y sdquent’arrematau.—

No me dixo mas el cura:

ya sabes como fo el casu,

y si d’algun te intrugare

por Dios que y no des treslau.

!'La trescripcién d’esta composicién y los cinco sonetos nun contién dala co-

2En La llustracién Gallega y Asturiana, apaez “sueu”, por un error tipo-
gréficu (N. E.y

3 Na versién de La llustracidn Gallega y Asturiana: “facet el” (N. E.).

* Alusién 4 la farsa milagrera que se intentd hacer en el afio pasado en la pa-
rroquia de Tifianes [nota del autor].
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I
La Virgen de Coadonga

(,‘[\Nfon la veis, com’un fieru d’Andarina
colgando de la cueva en que lu pusu?
Pos d’alli, cuando vieno el moru intrusu,
Jjézoli tomar soleta bien aina.

Coyd fiombre de fama la Santina
y el oficiu tomd, y ponxo en usu
enjilar enderecha com’un jusu

el alma bona d la mansion devina.

Acarrétola yo siempre comigu,
conozme de nefiin, cuando en so tierra
era yo mas pior qu’el enemigu.

Nunca i jeci traicion, joi mio consuelu,
y barriintome yo, que cuando muerra
ha d’atropame un sitiquin nel Cielu.

SONETOS

I/
La batalla de Coadonga

D’un cabu al utru de la probe Espaiia
el moru musalman jézose duerfiu,

v d Dios, al home, d la muyer y al nefiu
de raseru sirvio la so guadaria.

Pa llenar per completu sé jazaria
abaxo per Asturies con emperiu;
mas D. Pelayo, regafiando el cefiu,
salio d mostrdi so jégadu y entrana.

Dio sobr’illos lixeru com’un rayu,
sotripalos y mata y encaleya
y vieno encima d’ellos un argayu.

Si d’algun fion zapica ni enguedeya,
dé gracies d que juye pel atayu,
y salva, pa contallo, la pelleya.



La polesa

jQué moza tan xentil y gayaspera

Va cruciando les Campes de la Pola!
Al vella sacudir so guirindola

Los mozacos esfamien de dentera.

Alta, garbosa, bona delantera,
Al vella entre la xente bullir sola,
Relluz, como relluz el amapola,
Que naz ente los panes de la era.

Pinon, que ye un fachenda y atreviu,
Al so colar tridla de pasada,
Y xibloi dos palabres al oiu.

Mas ella que pur pocu s’enquillotra,
Apurridi en focicu una mocada
Y dixoi a Pinon: “Volvi per otra”.

La fia de Gorin el de Llantones,
Segiin entiendo yo, ye de gran traza,
Ye guapa com’un sol, y d so filaza
Acuén como al miel los aveyones.

Comenencies de mozos ricachones
Mortifiquen muy poco d la rapaza,
Y si con todos illos méti baza,

Bien casada

La fineza

Qué curra vd pa Cangues la Roxina
Lluciendo so donaire y so guapura:
—“Ay de ti! Si te pica una gafura

O triyes pel camin dalguna espina.

Ve despacin, non andes tan aina,
Que yendo yo contigo vas segura
Y al mirdme yo al par de to figura
Meto la xente toa en golosina.

Ay! Roxina del alma! si yo fuera
Pe la noche d to puerta y te picdra,

La Roxa que yo quiero ;qué me diera?”

De bon querer miréme la mid xoya,
Y con llengua de aziicare bien clara,
—“To date, dixo, la meyor panoya”.

En tocando d casar, yos diz que nones.
La madre cueye el cielo co les manes
Y fion acierta lo que quier la fia

Que dexa comenencies y galanes.

A mid ver, la rapaza estd en lo xusto,
Pos dixo al sefior Cura el utru dia:

—“El mozu to buscdlu yo al mié gusto”





